zasahov, ktoré jednotlivym obrazom prepozicali $pecificki atmosféru, poetické fluidum. V Cunderlikovych
ilustraciach pre Véalkovu zbierku sa ozyva v réznych podobach jednak kruhovy motiv, basnikom vzyvana Luna,
symbol ve¢ného opakovania v cykloch, priehlad do inych dimenzii a zaroven figura Zeny, ktora sa zjavuje ale
iba v rozpoznatelnej siluete, v ozvenach z vystrizkov ¢asti inych zien, splyvajuc v stihly, dlhovlasy ideal.

V sedemdesiatych rokoch zbierky poézie z vydavatelstva Slovensky spisovatel zatinaju vyticat spomedzi
inych Zzanrov svojou kvalitou spracovania a prevedenia. Takymi prikladmi su aj Skaska vodou (1971) Svéda Gun-
nara Ekel6fa ¢i Radar srdca (1973) ruského basnika Roberta Rozdestvenskijho, ilustrované Anastaziou Miertuso-
vou. Cunderlik, ktory sa venoval okrem iného typografii a grafickému dizajnu, bol ich vytvarnym redaktorom.
Spolo¢ny ateliér manzelskej dvojici pomahal nielen pri spolupraci, je Citatelny aj napr. volbe tvrdsieho podkla-
dového materidlu pre ilustracie, v ozvenach niektorych motivov a vyrazovych prostriedkov. Kruh a jeho variacie,
typické pre Miertusovej volnu abstraktne geometrickd tvorbu, nadobudli v hypnotickych skupinach sustred-
nych kruznic v Ekel6fovej zbierky funkciu meditativneho kontrapunktu k textu. Prisvojené ¢i ru¢ne kreslené
Struktury v geometrickych vyrezoch su podobne ako basnikova poézia, vyjadrenim nie¢oho univerzalneho,
rudimentarneho - zrnitého, makkého, hladkého, tekutého, teplého i studeného. Nie¢oho, ¢o sa snazime ucho-
pit, opisat, zakreslit, no je dostupné iba vo fragmentoch skusenosti, odtlacenych v skrumazi pocitov, ktoré sa
snazime uchopit prostrednictvom nam zrozumitelnych kategérii, formiciek. Nestc v sebe napatie protikladov,
zrkadliace sa v rozstrapkanych linidch pomyselne dokonalych ¢iar a kruznic. V pripade Rozdestvenskijho knihy
zas Miertusova pracovala so skvrnou, s jej tekutostou plastickym spésobom, rozcerujuc ju o krakelované efekty
pripominajuce bublinky na tmavej podmorskej hladine, z ktorych sa ¢arovne vyndraju postavy a zivocichy.

Marian Cunderlik aj Anastazia Miertusova vedeli prispdsobit svoje ilustracie zadaniu prakticky v rdmci akého-
kolvek literarneho Zanru, nevenovali sa dosledne jedine detskej ilustracii. V niektorych pripadoch je ich autor-
stvo, bez znalosti ich tvorby a konkrétnych titulov, na prvy pohlad tazké odlisit. Ostavaju prepojeni nielen
rodinnymi, kolegidlnymi putami, ale aj istymi estetikami a ich novymi moznostami, ktoré sa naplno dosta-
li do popredia predovietkym v ,zlatych 3estdesiatych”. Cunderlikove ilustracie sa, podobne ako jeho volna
tvorba pocas patdesiatych rokov, najprv koncentrovali na celok figury, no v tomto pripade nie na postavu
- solitér, ale v prevedeni a v prostredi, ktoré narativne dokreslovalo pribeh jednotlivych literdrnych diel. Po-
stupne a v sulade s tym, ¢o ilustroval, zacal experimentovat s volnejsim, maliarskejsim prevedenim scén, ich
Struktdrami, odtlackami (predovsetkym v tituloch severskej prézy), rozkladom a opdtovnym skladanim prostred-
nictvom kolaze, fotomontaze, ale aj experimentmi s typografiou. V niektorych polohdach vizualne nadvéazuje na
odkaz medzivojnovych avantgérd, predovsetkym vo vyuziti fotomontéaze, no bez revolucionarskeho nadsenia
¢i hravej, erotickej senzuality vyvierajlcej z podvedomia, skér podciarkujuc existenciondlne pocity a hladanie
ludskych prepojeni. Takym prikladom je napriklad Cunderlikova dynamicka, vnitorne rozorvana variacia prebalu
k Diirrenmattovmu Sudca a jeho kat (1969), kde obrazovu plochu ovlddli utrzky reprodukovanych obrazov na
monochromatickom pozadi signalnej farby. Prave kombindcia réznych fotografickych fragmentov umozriovala
priniest do ilustracii odlisny druh obrazotvornosti, ktory operuje s redefiniciou vztahov medzi celkom a detaila-
mi. Aj Miertusova vyuzivala v ilustraciach stylizované, predovsetkym zenské figury, vystrizky ich symbolickych
fragmentov ako Ust ¢i o¢i alebo isté Zanrové klisé — ruza hra vzdy krvavocervenou farbou. Jej ndvrhy na obalku
k Dobrodruzstvdm Sherlocka Holmesa (1966) sa zas vymykaju akymkolvek (dobovym) klié o tom, ako by mali vy-
zerat diela / ilustracie od autorky — Zeny.

— Mira Urbanovd —
Historicka umenia a hostujiuca kurdtorka TOTO! je galéria

Anastazia MiertuSovd * 1927 — T 2002

sa venovala sa malbe, uzitkovej grafike i geometricky nefigurativnej plastike. Vytvorila ilustracie k desiatkam
knih, najma pre dospelych ¢itatelov — najcastejsie vo forme kolazi. Spajala a tvarovala rézne materidly tak, ze
jej knizné diela ¢asto posobia doslova konstruktivisticky. Ndjdeme ich napriklad v Noci v Lisabone ¢i v Troch
kamardtoch Ericha Mariu Remarquea (1966), v Skuiske vodou Gunnara Ekelofa (1971) aj v Zrkadle tieriov Valerija
Briusova (1978).

Marian Cunderlik *1926 — 71983

Studoval najskor na Pedagogickej fakulte Slovenskej univerzity v Bratislave v ateliéri Jana Mudrocha,
potom na Vysokej Skole vytvarnych umeni u Ludovita Fullu. Bol umelcom avantgardy — v rokoch 1961 - 65
spoluorganizoval vystavy skupiny Bratislavské konfrontécie, neskér Klubu konkretistov. Napriek tomu, Ze
tazisko jeho tvorby lezi v malbe, priekopnicky — koldZou - ilustroval desiatky knih, najma pre dospelych.
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Vistavy tejto galérie z verejnijch zdvojov u fond

Jjeg

Rodinnd zdleZitost
Anastdzie MiertuSovej a Maridna Cunderlika

(ako sa tvorila vistava Anastdzie Miertusovej
a Mariana Cunderlika)

Hej. Chceli sme ich vystavit spolu. Lakalo nas to. Vystavat taky pribeh o laske a o umeni (s tragickym koncom).
Trochu voayerské? Hej. Neslusné? Tiez. Drazdivé? Ved tak by sme to chceli!

Rozlozili sme ich - tie ilustracie — na zem.

Desiatky papierov.

Skice, koty, poznamky...

Bolo to akoby sme nazerali spoza pootvorenych dveri do ich bytu a len tusili, ¢o sa to tam - medzi tymi
dvoma - odohrava.

~Poskodime ich,” hovorili sme si.,,Zleju sa. Jeden byt, jeden ateliér, jedno obdobie.”

A tak sme tam stali a pytali sme sa sami seba, kolko vlastne smieme odhalit? Kolko priestoru nechame na
porovnavanie. Aj nas to lakalo: ,Pozri na to, ked'su vedla seba, ved ona je niekde ovela lepsia ako on.” Tak ktoré
ilustracie vytiahnut dopredu? Tie podobné? Alebo len tie, v ktorych si ide kazdy z nich , to svoje”?

Po par hodindch sme o nich zacali hovorit v plurdli.

Anastézia Miertusova a Marian Cunderlik patrili medzi headlinerov v slovenskej ilustracii 60. rokov: jednak
objemom produkcie - tvorili naozaj vela (a je viac nez bizardné, Ze neskorsia kunsthistéria o nich ich v regis-
troch ilustratorov takmer bez vynimky mlcala a to nielen v obdobi socializmu, ale aj po nom), ale aj tym, ze
patrili k prvym, ¢o do knih preklapali odkazy na trendy vtedajsieho (svojho) si¢asného umenia.

Este skor, nez tam prisli, patrili do obrovského priestoru ,nového umenia”, v ktorom tvorili po vojne ,novi
ludia”. Niekde Uplne na zaciatku si dokonca s tym ,novym svetom” velmi si rozumeli — mali ten isty pocit, ze je
treba hovorit popisne, presne, s Citatelnou manierou aby ilustracia bola zrozumitelna. Vidime to tam: figuralne
motivy, jednoduché odkazy. Ale tak, ako sa rozpadal staticky svet okolo nich, tak aj oni, viade tam, kde im to
texty dovolili, zacali deStruovat zabehnuté predstavy o tom, ako ma vyzerat ilustracia.

Mohli si to dovolit.

Obaja sprevadzali prevazne literatirou pre dospelych Citatelov - tvorili teda na mensich plochach. Prebal,
frontispis a par celostran, ¢o rozdelovali text. Malo farieb, vacsina ich knih bola cierno - biela. Tak experimen-
tovali: s plochou, s kontextom. Mimikrovali, menili sa v ¢ase aj v technike.

Ved'sa zastavte a rozhliadnite sa.

Netahali sme na steny iba majsterstiky.

Chceli sme vystavu ako dokument.

Nezasunuli sme naspét, do tmy archivov ani tie knizky, na ktorych je na prvy pohlad vidno, Ze su repliko-
vanim tych predoslych. Kto robi vela (a oni obaja robili vela), po ¢ase straca intenzitu. Stava sa manufakturou,
z ktorej vychédza jedna knizka za druhou, stale dobré, ale uz poznatelné na prvy pohlad.

Hovorili sme si — preco nerobit vystavu ako dokument?

Ako pribeh o tvorbe.

Na casovej osi vidiet, ako postupne, so ziskavanim priestoru pre umelecku slobodu, ziskavali aj istotu vo
vyraze. Ako takmer nemali obmedzenia. Ako Specificky kddovali zdroje inSpiracie, ako sa vobec sa nesnazili
zakryvat ich. Pokojne si pozic¢iavali a pretvarali — jeden od druhého.

Papierové desatrocie.

Co sme to vlastne urobili? Nechali sme ich rozpravat sa. Ni¢ iné. Tak, ako ked sa doma zatvoria dvere na
rodicovskej izbe a vy viete, Ze ti dvaja spolu hovoria o niecom doélezitom. Obcas ticho, inokedy vasnivo nahlas.
Obcas cynicky, inokedy ublizujuco, niekedy pohfdavo a v inotajoch, v odkazoch, inokedy v suzneni.

— Ida Zelinskd — kurdtorka TOTO! je galéria



Ilustrdcia ako strihovd skladba
Knizné vealizacie Marvidna Cunderlika a Anastdzie Miertusovej

V dejinach slovenského vytvarného umenia 20. storocia sa objavuje niekolko vyraznych partnerskych dvojic, kto-
ré spoluformovali jeho vyvoj. Nepochybne k nim patrili aj manzelia Anastazia Miertusova a Marian Cunderlik,
ktori vstupovali na vytvarnu scénu v nelahkom obdobi na konci 50. rokov. Na zaciatku nasledujucej dekady patrili
k progresivnym autorom odklanajucim sa od figuracie smerom k abstraktnému prejavu. Okrem maliarskej tvorby
sa obaja intenzivne podielali aj na tvorbe kniznej a ilustracnej. KniZznd tvorba sa pre viacerych vytvarnikov/ vy-
tvarnicky stala v danom obdobi mozZnostou vytvarnej realizacie v komornejsom formate. V tomto ¢ase dochéadza
v désledku spolocenského i politického uvolnenia k zintenzivneniu vydavatelskej ¢innosti a va¢siemu dérazu na
vizudlnu podobu knihy. Ku kniznym realizacidm sa dostévaju autori/autorky, ktorych vytvarné zameranie ¢i abso-
lutérium nebola ilustracia, knizné grafika alebo propagacné vytvarnictvo, ale pristupovali k ilustracii z pozicie
volnych umeleckych disciplin. To sa odzrkadlilo na spdsobe rozmyslania a neraz experimentalnom, formalnymi
konvenciami nepodmienenom pristupe.

Marian Cunderlik (1926 - 1983) i Anastazia Mierusova (1927 - 2002) boli generacne blizki autorom Skupiny
Mikulasa Galandu, ale ich tvorba smerovala k inym vychodiskdm. Vysoko3kolské studium koncili v roku 1953,
ale v tvorbe sa postupne vzdalovali od figury smerom k vrstveniu alebo vzajomnému napatiu Struktur vycha-
dzajucich z maliarskej matérie. V druhej polovici 60. a zaCiatkom 70. rokov smerovali ku konstruktivnejsie poda-
nému tvaru a elementarizmu. Obaja participovali na vystavach neoficidlneho zoskupenia Bratislavské konfron-
tacie. Od roku 1965 sa zacal silnejsie prichylovat ku geometrickej forme, limitovanej farebnosti a sumarnejsej
kompozicii obrazov, grafik ¢i asamblazi.

Mierusova Studovala v rokoch 1949 - 1953 na Vysokej skole vytvarnych umeni v maliarskom ateliéry pod
vedenim Ludovita Fullu a navstevovala aj Prirodovednu fakultu UK. Venovala sa malbe, Uzitkovej grafike i geo-
metricky nefigurativnej plastike. V obrazoch z polovice 60. rokov rozvija hrani¢nu liniu medzi strukturalnou
a geometrickou abstrakciou, ¢asto so zaujmom o pevny ,zachytny bod” v podobe kruhu. llustratorské pra-
ce, ktoré sa paralelne v tomto obdobi objavuju, nesu znaky odkazujuce ku konkrétnemu tvaru veci, k figure,
ale vzdy s vyraznou dévkou Stylizacie. Dolezitym aspektom, ktory autorke umoznuje zddraznit napdtie me-
dzi tvarom a Strukturou pripadne medzi figurou a jej prostredim je motiv koldze. Suborna stylizovana figura
v prepojeni so strukturalnym povrchom, ktory tvar vypliia a jemnou geometriou plochy je pritomny uz na
prebale knihy Francoise Saganovej: Akysi ismev (1965). Kontrast medzi racionalitou tvaru a skvrnou, v doplne-
ni o v¢leneny detail nachadzame vo vizudlnom spracovani obalu knihy E. M. Remarqua: Noc v Lisabone (1966).
Abstraktna kompozicia uzavreta pevnym tvarom kruhu sa zasa objavuje aj na prebale R. F. Rocheho: Ndvrat
z hér (1966). Naproti abstraktne posobiacim kniznym obélkam sa niekedy autorka priklana viac k predmetné-
mu, i ked' ndznakovo podanému svetu veci a postav (Cesare Pavese: Mesiac a tvary, 1966) alebo postavu dopiha
o farebné valéry pretrhavanych papierov (Zuzka Zguriska: Bic¢ianka z doliny, 1966).

Marian Cunderlik sa narodil v Moty¢kach pri Banskej Bystrici a po absolvovani VSVU sa intenzivne venoval
maliarskej, grafickej i ilustracnej tvorbe. Uz v prvej polovici 50. rokov sa u neho objavuje zaner politickej karikatu-
ry a viaceré realizacie propagacnych plagétov. Zaciatkom 60. rokov realizoval viacero kniznych prebalov (Pavol
Buncak: Prostd rec. 1962, Alfonz Bednar: Skleny vrch. 1962, Gwyn Griffin: BoZi vyvolenci. 1962 ai.), ktoré znamena-
li odklon od figuralnosti smerom k préci s vystrihovanym ¢i vytrhdvanym fragmentom, kombindaciou réznych
plosnych dezénov alebo prelinanim pldch a vstupom fotografického fragmentu. Vyrazne posuva do polohy vy-
tvarného znaku aj pismo a typografiu (Heinrich Boll: Billiard o pol desiatej.1962). V roku 1963 upravoval vydania
Tatarkovych diel. Tu sa uplatnil motiv makro-$truktury v duchu vtedajsej inklinacie k informelu (Dominik Tatarka:
Démon suhlasu) alebo kontrast medzi ¢istou farebnou plochou a pretthanymi utrzkami papiera (Dominik Tatarka:
V uzkosti hladania. 1963). Plocha ilustréacie je montazou viacerych obrazovych realit. Neskor sa okrem vytvarné-
ho spracovania prebalu venuje v technike koldze aj samotnej ilustracii. Zastupnym prikladom moze byt kniha
Jacquesa Prevérta: Td Idska (1964), kde obdlka je spracovana perokresbou, ale ilustracie pracuju metédou foto-
montaze. V jednom z nerealizovanych navrhov na frontispis zbierky je vidiet praca s roznou typografiou jednot-
livych pismen vyskladanych do mena autora a ndzvu zbierky. ZmnoZuje aj autorské udaje aj pomocou pisacie-
ho stroja a tak Uprava svojim vytvarnych charakterom odkazuje k formdm experimentalnej poézie zaloZenej na
seridlnosti. Findlny podoba frontispisu k zbierke T4 ldska ma napokon konzervativnejsiu podobu. Typograficku
obalku s vyuzitim estetiky pisacieho stroja uplatnil v pripade romanu Wolfganga Hildesheimera Tynset (1967).

Autorov rozpoznatelny rukopis zalozeny na vcleneni figury alebo jej torza do abstraktne vyznievajliceho poza-
dia alebo asociativna kolaZz odkazujuca k avantgardnej tradicii ¢i technikdm surrealizmu sa uplatnila v zbierkach
Valadimira Reisela: Ldska na posledny pohlad (1963) a v sibornom vydani troch zbierok Miroslava Valka: Dotyky

— Pritazlivost - Nepokoj (1964). Abstraktné su obalky knih Vojtecha Mihalika Utek za Orfeom (1965) a FE. Sllinapaa:
Stretnutie (1965), kde sa centrdlny univerzalisticky motiv kruhu vznasa nad Strukturdlne prevedenou plochou.
Atmosféra kompozicie odkazuje k stavu beztiaze, myslienkového odputania sa od pragmatickej reality. Asocia-
tivnost a hru iracionalna uplatnil v spojeni kolaze s jemnou liniovou kresbou na obalke knihy surrealistu André
Bretona: MuzZ a Zena ¢isto biely (1967). Kolaz ako motiv ,zrazky” dvoch realit, Cunderlik vyuzival aj v plagéatovej
tvorbe, zameranej predovietkym na propagaciu slovenskych filmovych diel (Pripad Barnabds Kos (1964), Senzi
mama (1964), Tvdr v okne (1963), Zmluva s diablom (1967), Krystdl'z Istanbulu (1966), Kym sa skonci tdto noc (1964)).

Obaja vytvarnici sa vyrazne podielali na vytvarnej identite edicie SPKK (Spoloc¢nost priatelov krasnych knih)vyda-
vatelstva Slovensky spisovatel. Doznievanie bruselského 3tylu na za¢iatku 60. rokov je zretelné vo Cunderlikovych
vytvarnych navrhoch kombinujucich pastelové geometrické plochy, kolaz a figuru naznacenu v znakovej podobe
(napr. Jurij German: Pribeh Losku zlodeja (1962) Salom Alejchem: Bludné hviezdy (1962) ai.) V Mierusovej realizaci-
ach, najma v rokoch 1966-67, si edicia drzala jednotnu grafickud identitu s roz¢leneni plochy prebalu na cast titulu
s autorom/autorkou, ndzov a obrazové pole (A. I. Kuprin: Jama (1966), V. G. Lidin: Odpadlik (1967), S. Borodin: Vatry
na pochode (1966) ai.). Sympatické su aj jej grotesknejsie polohy vyuZivajuce tvarovu nadsazku a hypertrofiu ako
v priklade obalov detektivnych knih Arthura Conan Doyla: Ndvrat Sherlocka Holmesa (1966) alebo Gilberta Keitha
Chestertona: Prihody Pdtera Browna (1967). Motiv kolaze, v nadviazani na principy vyuzitia prisvojeného materia-
lu ako prostriedku, ktory je vytrhnuty zo svojho prirodzeného prostredia, sa objavuje autonémne vo viacerych
tituloch (napr.: John Steinbeck: Tulavy autobus (1967). Uzavretim obluku od volnej tvorbe k ilustracii méze byt
vizudlna stranka knihy Gunnara Ekel6fa: Skuska vodou (1971). V ilustraciach sa vyrovnava so vztahom geometric-
kého rdmu, ktory uzatvara vrstvenu, krehku texturu plochy v zmysle snahy po systematizacii spontanneho gesta.

V kniznej tvorbe Anastaze Miertusovej a Mariana Cunderlika nachadzam viaceré spolo¢né znaky vychadzajuce
z prepojeni technického obrazu so Strukturou niekedy posobiacou ,op-artovo” inokedy s motivom perforacie
& ,omietkovej” struktury. Abstraktnu plochu dopina figura a frekventovane aj fotografickd montéz alebo kola-
zovany detail, ktory je navyse doplneny farebnym akcentom. Optické pdsobenie nechava Miertusova vyzniet
v pripade knihy Williama Somerset Maughama: Julia, ty si carovnd (1969). Tento sietnicovy charakter s miernou
aluziou na,psychadelicku” vizualitu sa objavuje uz aj skor vo vyraznej a pritazlivej obalke knihy Heinrich Manna:
VdzZny Zivot (1967). Pracuje tu s textom, ktory dopir'\a atmosféru noc¢nej ulice s asociativnou Ziarou nednu. Inklina-
ciu k sietnicovej iluzii nachddzame aj v Cunderlikovej kniznej realizacii basni Vaska Popu: Vecne neviditelnd (1966).

V 70. rokoch sa intenzita ilustra¢nych prac vytvarnikov zmensila. Marian Cunderlik bol v roku 1972 vyluéeny zo
Zvazu slovenskych vytvarnych umelcov z dévodu svojej inklinacie k nefigurativnemu prejavu. Odisiel z Bratislavy
a zil mimo centra pozornosti, v osade Tri studni¢ky v Demanovskej doline. Normaliza¢na situacia ako aj rodinné
zaleZitosti neumoznuju pokracovat autorom v intenzivnej tvorivej ¢innosti. V roku 1980 sa manzelstvo rozpada
a o tri roky neskér Marian Cunderlik za tragickych okolnosti zomiera.

Intenzivna praca a vychodiska tak charakterizuji tvorbu autorov predovsetkym v Sestdesiatych rokoch. Praca
s dichotémiou geometrického a figurdlneho je spolo¢nym motivom ilustratorskych prac, ktora sa odvijala para-
lelne si ich volnou tvorbou Strih obrazom, ich spéjanie a priradovanie az na spdsob filmovej montaze je princip,
ktorym obaja vytvorili zaklad pre modernu kniznu vizualnu kultdru a ilustraciu na Slovensku.

— Jdn Kralovi¢ —
hostujuci kurdtor TOTO! je galéria

Dotyky. PritaZlivost. Nepokoj

Jednou z prvych knih poézie, s ktorou som sa v rodicovskej kniznici stretla, bola Valkova Zakdzand Idska, ilu-
strovand Albinom Brunovskym (1987, Smena). Obaja autori boli v dobe jej vydania etablovani umelci, Valek uz
niekolko rokov dokonca ministrom kulttry. Spominam si na nezvycajne velky format tejto zbierky basni, kvalit-
ny papier a reprodukcie minuciézne prepracovanych, fantazijne figurativnych grafickych listov. Pretlak nahych
Zenskych pfs. Zbornik Valkovych ranych zbierok Dotyky — pritaZlivost — nepokoj (1964, Slovensky spisovatel) p6-
sobi ovela menej spektakuldrne a ndkladne, odrdza istého ,ducha doby" v r6znych ohladoch. Celostrankové
ilustracie Mariana Cunderlika vytvorili symbolické premostenia medzi jednotlivymi ¢astami knihy. Na rozdiel
od Brunovského Cunderlik nestaval paralelné, bujne prekvitajlce svety, ob¢as akoby prerastajice priamo do
basni. Vytvaral kolaze z vystrizkov uz existujucich fotografickych reprodukcii, fragmentov privlastnenych realit.
Castokrat bola prefiho délezita struktdra detailu, niekedy v efekte ru¢nej kresby, inokedy v ako fragment foto-
graficky reprodukovanej struktiry v novom kontexte. Prisnost koldze v3ak rozpijal v $kvrnach maliarskych



