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Priestor, ktory dostavaju Zeny — umelkyne v institucionalizovanom prostredi galérii a muzei, sa v poslednych ro-
koch zvacsuje a rozsiruje. Okrem kvality a relevantnosti diel tychto autoriek je zaujimavy aj pohlad na ich vtedaj-
Siu i terajsiu rodovo podmienent poziciu v ramci $pecifickych politickych, spolo¢enskych a kultdrnych kontex-
tov, v tomto pripade ¢asti byvalého vychodného bloku. Jarmila Cihankova, Viera Kraicova, Anastazia Miertusova,
Nada Rappensbergerovd, Agnesa Sigetova, Irena Tarasova a Blanka Votavova tvorili v zliomovych obdobiach
$estdesiatych a sedemdesiatych rokov vo vtedajsom Ceskoslovensku plnom politickych oteplovani a ochladzo-
vani, masinérie centralizovanych $tatnych objedndvok, zvazov a zdkazov. Zaroven tvorili aj v dobe, ktora priala
rozmachu kniznej ilustracie, ked napriklad vznika medzinarodné Biendle ilustracie Bratislava (1967). llustrované
boli vo velkej miere nielen knihy pre deti a mladez, ale aj poézia, historické eposy, detektivky, romany a faktogra-
ficka literatura. Medzi vystavujucimi umelkynami su autorky, ktoré sa primarne venovali iba ilustracii, ale aj také,
ktoré ilustrovali popri svojej volnej maliarskej ¢i grafickej tvorbe. Boli sice socialisticky emancipované pracou, no
ostali aj dvojito zatazené - kvoli nezmenenému pristupu k starostlivosti a delbe prace v rdmci rodiny a v domac-
nosti. Aj ked'v slovenskom kontexte nejde v tychto rokoch o vyslovene feministické pozicie, svoju inaku poziciu
oproti svojim muzskym kolegom si bez pochyb uvedomovali aj ony.

A tak v roku 1958 vznikla popri ¢isto muzskych umeleckych zoskupeniach prva Cisto Zenska umelecka Skupi-
na 4 (Olga Bartosikova, Jarmila Cihdnkovd, Tamara Klimova, Viera Kraicovd). Sila kolektivnej prezentacie priniesla
tymto umelkyniam platformu, pomocou ktorej sa stali viditelnejsimi. Ich predstavy o slobodnej tvorbe a umeni
boli postulované podobnou rétorikou a s pribuznymi cielmi, ako to bolo napriklad u ¢lenov Skupiny Mikuldsa
Galandu, no recepcia ich diel bola aj neskér podmienena préave ich rodom, Zzenskym ,emocionalnejsim pristu-
pom” (Ludmila Peterajova).

Koncom Sestdesiatych rokov prinieslo neformalne zdruzenie Bratislavské Konfrontacie prezentacni moz-
nost rovnakym dielom muzskym ¢lenom a Zenskym ¢lenkam - islo predovietkym o manzelské pary (medzi nimi
bola aj Anastdzia Miertusovd). Manzelmi viacerych umelkyn boli totiz ¢asto umelci alebo vytvarni teoretici, ktori
viac ¢&i menej hybali aj cestami svojich partneriek. Cedka Blanka Votavova tak nasledovala do Bratislavy svojho
manzela - hudobnika Ferdinanda Votavu. No prave muzské mend su vsak este stale silnejsie vpisané do nasho
kultdrneho povedomia, hoci prace oboch z dvojice boli v ¢ase ich vzniku rovnako aktuélne a silné. Aj na papieri
vyzeraju vietky vtedajsie organizacie ako chlapcenské kluby, automaticky pomenované generickym maskuli-
nom - nielen v ramci Zvazu slovenskych vytvarnych umelcov, ale aj napriklad koncom Sestdesiatych rokov zalo-
Zeného Clubu grafikov (jeho vyraznymi ¢lenkami boli graficky a ilustratorky Viera Gergelova a Viera Bombova).

Sedemdesiate roky priniesli normalizacnt stagnaciu pre mnohych, no v ilustracii nasli atocisko aj ti a tie,
¢o na oficidlnych prezentaciach umenia neboli vitani a vitané. Priestor pre autorsky experiment sa dal este stale
ndjst aj tu — a prave na originaloch jednotlivych ilustra¢nych suborov ostéva krasne citatelny. Rukodielnost
vtedajsej ilustratorskej tvorby sa neodrazala iba v kresbovej ¢i grafickej bravure, ale aj v premyslenom skladani
obrazov z uz existujucich fragmentov, predovsetkym prostrednictvom oblibenej techniky kolaze.

Zatial ¢o novinové a textilné kolaze Ireny Tarasovej v knihdch pre deti pohlcuju vzormi, farbami a textdrami
celt obrazovu plochu, prinasaju do scén nevidanu sladkost, pristup Anastazie Miertusovej ku kolazi pri belet-
rii pre dospelych je ovela strohejsi, civilistickejsi, gradovany v odtiefioch sivej — v sulade s jej volnou tvorbou,
ktorej stredobodom sa stala geometria, predovsetkym variacie kruhu. V Miertusovej ilustracidch prindsa napa-
tie a zaujimavé momenty kontrast medzi rozpitou Skvrnou a presnymi liniami koldzovych a geometrizujucich
Casti. Jarmila Cihankova vynika schopnostou prispdsobit vyraz svojich ilustracii réznym zanrom. Jej tvorba pre
najmensie deti je koloristicky rozihrand, v tituloch uré¢enych mladezi si voli jeden urcujici farebny ton, na zakla-
de ktorého rozvija scény jednotlivych dobrodruzstiev. Poézia jej zas ponukla moznost abstraktnejsieho prejavu,
ktory je asi najviac v suzvuku s tym, ¢o pozndme z jej konstruktivnejsej polohy, kde sa hra s formami a Struktirou
linii. Viera Kraicova ostava v ilustracii do velkej miery vernd svojmu maliarskemu principu, ktory kombinuje velmi
organicku, svojou kvalitou priam kaligraficku linku a rozpinavu farebnu skvrnu.



V kontexte tvorby zien pohybujucich sa na poli ilustracie v Sestdesiatych a sedemdesiatych rokoch je zauiji-
mavé pozriet sa blizSie predovsetkym na Zenské figury/ postavy v ramci jednotlivych sérii vystavenych autoriek.
Namiesto polonahych divozienok, projekénej plochy muzského pohladu a fantazie u nich dostévaju priestor
komplexnejsie ponaté dievcenské a zenské figury. Deje sa tak pozorovanim Zivota zeny v jej jednotlivych fazach
a odtiefioch, prostrednictvom jej vlastného sebauvedomovania a sebainscenécie — od zvedavych dievcatiek
Tarasovej po osamelé, zasnené ¢i melancholické postavy Votavovej. Miera ich Stylizacie a idealizacie je u kazdej
autorky ina, u Agnesi Sigetovej dochadza programovo k deformacii figur, akémusi existencialnemu kicu (ci
kf¢u z ducha doby?). Aj tieto umelkyne, rovnako ako ich kolegovia, citlivo vnimali spolo¢enské zmeny a otrasy
- niektoré z nich priamo a adresne v tvorbe reaguju na nasilné ukon¢enie Prazskej jari (napr. Viera Kraicové vo
svojej maliarskej tvorbe, Nada Rappensbergerova v cykloch litografii z konca Sestdesiatych rokov). V sedemde-
siatych rokoch sa zas na chvilu sustredila pozornost na zeny globdlne, cielene a symbolicky — prostrednictvom
Medzindrodného roku Zeny v 1975 (Nada Rappensbergerova ziskala cenu za svoju novelu Jediné rdno v sutazi
k Roku Zeny v 1978). Viac ako Medzindrodny den zien, ktory sa za socializmu stal skor karafidtovou karikaturou,
vsak Zeny potrebovali a potrebuji nebyt vynimkou, privlastnenim, tou druhou, ale rovhocennou partnerkou vo
vietkych oblastiach Zivota a umenia.

— Mira Urbanovd —
Historicka umenia a hostujtca kurdtorka TOTO! je galéria

Neposlusnost

Ako sa rodila vistava o ilustratorkach zo 60. a 70. vokov dvadsiateho storocia

Vlastne to vyzeralo ako dobry napad:,Dajme ¢isto Zensku zostavu.” Sedem vynimocnych Zien, ich diela z prelo-
mu 60. a 70. rokov dvadsiateho storocia — navesajme ich ilustracie na steny a pozorujme, ako sa menili v tom
zlomovom obdobi (lebo také bolo). Ako ich tvorba kracala od anexie tradi¢nych predstav, ako md vyzerat kniha,
cez experimentovanie s formou, od provokacie oblikom k ustalovaniu sa v komformnom az konzervativne ne-
hybnom, znormalizovanom priestore.

Na toto sme mali nabité.

Potom sa viak téma zacala nekontrolovatelne skrucat, robila si, ¢o chcela, kopili sa dalSie a dalsie otazky. Uz
len ta zékladnd, preco hovorit o Zenskom umeni? Nie je to nasilu, hladat spojovacie prvky v rode — v nie¢om, ¢o
ony samy nemohli ovplyvnit, len sa tak, ako zeny, narodili? A potom ¢o? Budeme ho porovnavat s tym muZskym
umenim?Vlytvorime pre ne Specidlne kategorie ako v atletike? Nech sa paci! Beh na 800 metrov muzi, koldz Zeny.
Kto vyhral?

Je viak dolezité pozerat sa na umenie aj inak.

Pytat sa na kontext, v ktorom diela vznikali, ¢o vietko ovplyvnovalo ich vznik. A to sa da len z ¢riepkov, len z mo-
mentiek, zo zachytenych vypovedi.

Ked'zmenime uhol pohladu, ked'sa presunieme od statistik k obsahu, aj taka banalna otazka, ¢i je zien v ilus-
tracii vela alebo mdlo (vela), bude mat svoju odpoved tiez v tom, aké miesto v umeni ilustracia ma? Lebo co si
budeme hovorit - je to muklovcina. Hodiny za stolom, ohnuti, navy3e zviazani autormi textu a neskor vytvarnymi
redaktormi, ktori vdm kolikuju priestor, kde sa mézete pohybovat. To mézu robit iba fanatici — a ti, ktori nemaju
vela inych moznosti. Do ktorej skupiny patria Zeny? Hm. A potom témy: jasné, Zeny najviac ilustrovali leporeld a
nezné knizky pre malé deti.V takej mohutnej edicii, ako st STOPY, ndjdete len 8 knih od ilustratoriek oproti 148 od
ilustratorov. Nikomu v tom vydavatelstve vtedy asi nenapadlo, ze by rovnako dobre (alebo rovnako priemerne)
ako ich kolegovia zvladli nakreslit tomahawk ¢i vesmirnu lod.

Uzavrety priestor, obmedzenia, limity.

To su vietko velké Zenské témy.

Nerovnosti su ¢asto ukryté v drobnostiach, v stereotypoch a hierarchiach.V zvykoch, prenasanych z gene-
racie na generdciu, ¢asto tak nenapadne, Ze ich po ¢ase prijmeme za svoje a nezamyslame sa nad tym, ¢i su pre
niekoho (dokonca pre polovicu nasho sveta) spravodlivé alebo dobré.

Pozerdme sa na tie ilustracie a hovorime si, aké dobré, aké dravé museli byt tie zeny, ¢o ich vytvorili, aby
ziskali priestor, v ktorom bude vietkym jasné, Ze nie su len okrasou, ornamentom, tou priponou,-ovd*, ¢o nestoji
sama, ale vzdy je k nieComu prilepena.

Aké neposlusné.

— Ida Zelinskd —
kurdtorka TOTO! je galéria
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Z Casopriestoru ilustratoriek na prelome
60. a 70 vokov v Ceskoslovensku

Ale ved, poviete mozno, my sme vds poZiadali, aby ste hovorili 0 Zendch a ilustrdcii — ¢o to md spolo¢né s vlastnou
izbou? Mohli by sme si takto pozicat a upravit otazku anglickej spisovatelky Virginie Woolf, ktord mala hovorit
0,Zenach a préze” na zaciatku 20. storocia. Woolf pri tejto prilezitosti zdérazriovala vyznam vonkajsich ekono-
mickych a socialnych podmienok pre moznosti rozvijat vlastni umeleckud tvorbu. ,Metaforou ,vlastnej izby’ sa
vyjadruje podmienka ekonomickej nezavislosti, ale aj podmienka osobitného ,Casopriestoru;, izolovaného od
vonkajsich rusivych vplyvov a zarucujuceho moznost pokojnej koncentracie v ¢ase tvorby, moznost nerusené-
ho ponoru do vlastnych myélienok.”1 Woolf konstatovala, ze takéto nerusené podmienky na tvorbu mali zeny
v histérii len vynimocne. My sa pri prilezitosti vystavy ,ova” mozeme pytat, aké boli spolocenské a politické pred-
poklady pre ,vlastnu izbu” ilustratoriek a vytvarni¢ok na prelome 60. a 70. rokov v Ceskoslovensku.

V prvom rade treba povedat, ze ide o obdobie sporné a malo prebadané. Na jednej strane si ho mnoho [udi
pamita, na druhej strane sa u nas zatial nestalo predmetom systematického vyskumu. Casto zostava zahrnuté
pod domnelo jednotny obraz Styridsiatich rokov Statneho socializmu. Obrétim sa preto na vyskum, v ktorom
vedecky tim okolo Hany Havelkovej a Libory Oates-Indruchovej sledoval premeny rodovej kultury ¢eskej spo-
lo¢nosti v rokoch 1948 a7 1989.2

Z hladiska statnych politik, ktoré upravovali rdmce rodového poriadku v spolo¢nosti, nastal na pomedzi 60.
a 70 rokov posun. Barbara Havelkové zdokumentovala, Ze kym politiky 50. rokov nazerali na Zeny predovsetkym
ako na obcianky a robotnicky, 70. a 80. roky ich vnimali najma ako manzelky a matky. Pocas politicky uvolnenej-
Sich 60. rokov boli préva Zien (ako uz dosiahnuty ciel, ale aj vieobecne legitimny politicky ciel) spochybnené
a doraz na emancipdciu sa vytracal. Stat si zac¢al uvedomovat, Ze nemusi financovat zariadenia kolektivnej sta-
rostlivosti, pretoZe tuto pracu mozu vykonavat Zeny v sikromnej sfére a zadarmo.3 Politiky z 50. rokov zamerané
na podporu Zien v pracovnej oblasti sa zacali interpretovat ako tlak, aby Zeny pracovali, a déraz na slobodu volby
v 60. rokoch viedol k tlaku zostat doma s detmi. Ako dalej konstatuje Barbara Havelkov4, obdobie normalizacie
bolo obdobim posilnenia rodiny, k ¢comu prispievala oficidlna politika a pravo zamerané na demograficky rast,
ale zaroven aj statom nezamyslana diskreditécia verejnej sféry po roku 1968.

Ked nazrieme za ramce $tatnej politiky a legislativy, vidime, Ze bez ohladu na obdobie a politické nastave-
nie pretrvaval v spoloc¢nosti problém ,dvojitej zataze” zien4 Popri platenej praci totiz Zeny vykondvali vacsinu
neplatenej prace v domdacnosti vratane starostlivosti o deti a o inych ¢lenov a ¢lenky rodiny. Ako sa ukazovalo
aj v sociologickych vyskumoch, zeny boli kontinudlne zatazené mnozstvom hodin platenej a neplatenej prace,
muzi sa na praci v domacnosti podielali len mélo a v porovnani so zenami mali preto ovela viac volného ¢asu.?

Sukromna sféra, do ktorej sa presunuli rozmanité aktivity po roku 1968 v rdmci hladania utociska pred vply-
vom $tatu, teda bola rodovo poznacena. Vnimala sa predovsetkym ako sféra,zenskej prace”. Na jednej strane to
umoznilo zendm podielat sa na tychto novych ¢innostiach, na druhej strane sa opakovala a posiliiovala rodovo
urcena delba praice.6 Reprodukénd préaca znova prilnula k Zendm a tym, Ze sa predtym verejne vykondvané akti-
vity v¢lenili do Struktury sukromnej sféry, toto prilnutie sa nanovo (a v novom kontexte) stavalo samozrejmym
a neviditelnym.

Spolocenské a politické rdmce naznacuju, Zze moznost vkrocenia do ,vlastnej izby” mohla byt pre zeny (ni-
elen) na prelome 60. a 70. rokov naro¢na. Casopriestor mnohych Zien bol podmieneny $kolskym rozvrhom,
pripravou jedal, prdzdninami a vysavanim. Moznost neruseného ponoru do vlastnych myslienok zavisela od
pritomnosti inych ¢lenov a ¢leniek rodiny a ich ,ochoty pomoct” s defbou prace. Potreba ekonomického zabez-
pecenia mohla tahat tvorbu smerom od autorského zameru.

Ak okolnosti Uplne neznemoznili tvorbu Zien, do hry este vstupili ,muzské siete”, ktoré rozhodovali o pri-
delovani prace ¢i vystavovanych dielach, ako aj o kritéridch toho, ¢o je hodnotné umenie. Podobné mechanizmy
pozname aj v inych oblastiach spoloc¢nosti - tykaju sa tak vytvarného umenia, ako aj literatury, hudby, politiky



¢i historie. Operuju v obdobi vytvéarania diel, ako aj v procese tvorby tedrie a histérie umenia; reprodukuju sa pri
kreovani zbierok i vystavovani umenia.

Vedomé zviditelfiovanie tvorby autoriek sa vtomto kontexte stava politickym aktom, ktory rozprava nové
pribehy umenia, otvara dvere kritickym otdzkam o (domnelo rodovo neutralnych) kritéridach umeleckej tvorby
a prispieva aj k porozumeniu rodového poriadku spolo¢nosti v istom historickom obdobi.V neposlednom rade
je takéto vedomé zviditelfiovanie diel autoriek aj prispevkom k budovaniu kontinuity vytvarnej tvorby zien.
Ideu kontinuity zdoraznovala aj Virginia Woolf, ked spochybnila predstavu kreativity ako individualnej vlastnos-
ti. Tvrdila, Ze ,majstrovské diela nie su jedine¢né a osamelé plody; su vysledkom dlhoro¢ného spolo¢ného mys-
lenia, myslenia fudského celku, takze za jedine¢nym hlasom sa skryva skisenost masy”.7 Pozndavanie tvorby svo-
jich predchodkyn a okolnosti ich prace ¢i utvaranie spolo¢ného (nie jednoliateho, ale vnutorne rozr6zneného)
pribehu je teda dal$im dolezitym krokom na ceste k,vlastnej izbe” Zien nielen v ilustrécii a vytvarnom umeni.8

1 Farkasova, Etela (2006): Na ceste k ,vlastnej izbe" Postavy/podoby/problémy feministickej filozofie. Bratislava: Iris, s. 138.
2 Vysledky vyskumu boli publikované v knihe Vyvlastnény hlas. Promény genderové kultury ceské spolecnosti 1948-1989. (Slon 2015).

3 Havelkova, Barbara (2015): Ti stadia genderu v socialistickém pravu. In Havelkova Hana - Oates-Indruchovg, Libora (ed.): Vyvlastnény
hlas. Promény genderové kultury ceské spolecnosti 1948-1989. Praha: Slon, s. 45 — 82.

4 Kiczkova, Zuzana (1997): Vzéjomny vztah medzi verejnou a sikromnou sférou z pohladu zien. In Aspekt, €. 2, 5. 189 - 196.

5 Sprincova, Veronika (2015): Postaveni zen v Ceskoslovensku v obdobi let 1948-1989 v dobovych sociologickych vyzkumech a datech.
In Havelkova Hana - Oates-Indruchova, Libora (ed.): Vyviastnény hlas. Promény genderové kultury ceské spolec¢nosti 1948-1989. Praha: Slon,
s.83 -124.

6 Linkovd, Marcela (2017): Disidentska herstory. Zeny a jejich ¢innost v prostiedi Charty 77. In Linkovd, Marcela - Strakova, Nada (ed.):
Bytovd revolta. Jak zeny délaly disent. Praha: Academia - Sociologicky ustav AV CR, s. 373 - 389; Madarova, Zuzana (2019): Ako odvrdvat
novembru 1989. Rodové aspekty pamati. Bratislava: ASPEKT.

7 Woolfova, Virginia (2000): Vlastnd izba. Bratislava: Kalligram, s. 287.

8 Cvikov4, Jana - Juranova, Jana — Kobovd, Lubica (ed.) (2007). Histdrie Zien. Aspekty Citania a pisania. Bratislava: ASPEKT.

— Zuzana Madarovd —
sociologicka, vedeckd pracovnicka Fakulty socidlnych a ekonomickych vied Univerzity Komenského

Jarmila Cihdankovd * 1925 — T 2017

Na prelome 50. a 60. rokov sa stala jednou z ¢leniek tzv. Skupiny 4 (Olga Bartosikovéa, Jarmila Cihankova, Tamara Klimova, Viera Kraicova)
- prvej slovenskej zenskej vytvarnej skupiny s jasnym manifestom a umeleckym programom. Patri k protagonistkdm neokonstruktivis-
tickych tendencii v slovenskej vytvarnej tvorbe. llustrovala napriklad Tri bdsne Jevgenija Jevtusenka (1963), Robinsonku Marie Majerovej
(1963) ¢i Stopu na asfalte Eleonéry Gasparovej (1964).

Viera Kraicovd * 1920 — § 2012

Je jednou z najvyznamnejsich slovenskych vytvarnicok 20. storocia. Patrila do Skupiny 4, ktoru s dalsimi vytvarnickami zalozila v roku 1959.
llustracii sa venovala od polovice 50. az do 80. rokov a zaloZila ju na sile farebného vyrazu, lapidarneho az primitivizujiceho zjednodusenia
tvarov a dramatickej $tylizacie. Jej diela st napriklad sucastou Babicky Bozeny Némcovej (1965), Cakanky Ludmily Podjavorinskej (1972)

¢&i Ovidiovych Premien (1969).

Anastazia MiertuSovd * 1927 — T 2002

Venovala sa malbe, Uzitkovej grafike i geometricky nefigurativnej plastike. Vytvorila ilustracie k desiatkam knih, najma pre dospelych
Citatelov — najcastejsie vo forme koldzi. Spajala a tvarovala rézne materialy tak, Ze jej knizné diela ¢asto posobia doslova konstruktivisticky.
Najdeme ich napriklad v Noci v Lisabone ¢i v Troch kamardtoch Ericha Mariu Remarquea (1966), v Skuske vodou Gunnara Ekelofa (1971)

aj v Zrkadle tieriov Valerija Briusova (1978).

Nada Rappensbergerova-Jankovicovd * 1936

Rovnako je ilustratorkou ako volnou grafickou, v roku 1969 viedla skupinu Graphic Art. Vytvorila viac nez 200 knih pre deti i dospelych.
Jej tvorba sa prelina: ta, volna” vyrazne ovplyviuje ,ilustra¢ni”. Casto na seba vrstvi momentky tenkou, vlaso¢nicovou kresbou. Z jej knih
mozeme vybrat Spievajtice drevo Helena od Eleonory Gasparovej (1967), Poziciate ndm manzela? od Grahama Greena (1969) ¢i Miesto
uréenia nezndme od Agathy Christie (1972).

Agnesa Sigetovd * 1939 — T 2004

Debutovala v roku 1966 v Galérii mladych, ale po roku 1971 vystavovala malo, o to viac ilustrovala. Aj tam - v knizkach - vsak bola
expresivna az sugestivna, experimentovala s technikou, skisala nové vyrazové moznosti, ako napriklad fotokolaz. Najdeme ju napriklad
v basnach Edith Sédergranovej Jesennd lyra (1969) ¢&i v Styroch knihdch nepokoja Miroslava Valka (1967) alebo aj v Strasidldch na dobri noc
od Alfreda Hitchcocka (1968).

Irena Tavasovd * 1931

Na VSVU sice skon¢ila monumentélnu malbu, ale - &i uz ako ilustratorka, alebo vo volnej tvorbe — pracovala najma s kolazou. Kisky
papiera, latok ¢i Cipiek sa stali prostriedkami pre vyjadrenie emocii, pre to, aby sa dostala ¢o najblizsie k,svojim” postavam. Z jej diel si
okrem kultového Uz ho vezu od Ludmily Podjavorinskej (1965) pripomenme Jakina prikryvka Arthura Millera (1967) a Nuria je sama doma
od Natase Tanskej (1969), z knih pre dospelych Janu Eyrovi od Charlotte Brontéovej (1968).

Blanka Votavovd * 1933 — T 2018

Venovala sa ilustracii, volnej grafike, kresbe aj art protisu. V jej portfoliu ndjdeme viac nez patdesiatku knih, prevazne pre mensie deti.
Mnozstvo z nich je indpirovanych ludovou ornamentikou z réznych kutov Slovenska. Jej pokojné, timené az meditativne diela moézeme
najst v Modrobielom svete Marie Topolskej (1974), v knihe Ako doc¢iahneme since Stefana Zaryho (1979) aj Stvornohy ndmornik od

Benna Pludru (1964) alebo vo Velkej novine o malom chlapcovi od Octava Pancu-lasiho (1967).



